KLiC¢ K PRINCIPU SITOVE KLENBY

PETRA PARLERE

JArOsLAV PETRU

Pamdtce prof. PhDr. Vaclava
Richtera, DrSc. (1900 - 1970)

Klenebni reSeni Petra Parlére
v choéru katedraly sv. Vita v Pra-
ze bylo od roku 1386 signalem
pro pozdéjsi vyvoj kleneb ve
stredni Evropé. Pripad v sakris-
tii v Milevsku po roce 1390 a dal-
§i éetna reSeni béhem 15. stole-
ti az hluboko do poloviny 16. sto-
leti ukazuji na oblibu tohoto
vzorce. V Ceském Krumlové
v kostele sv. Vita probihalo za-
klenuti stavby podle znamé do-
chované smlouvy z 22. dubna
1407V ,gako w Milewsstie®
a krumlovska stfedni lod sku-
tecné opakuje rozsifeny vzorec
milevské sakristie. Stalo se tak
nepochybné podle planu prilo-
Zeného ke smlouvé, ktera pravi:
»...a prostrzedelk toho Ikostela
mam sklenuti tesanym kamenem
na tridzeti zawornilcow, gakoz list
ukazuje... “. Stavba byla svécena,
tedy zfejmeé i dokonéena, v roce
1439. Ale konstrukéni princip se
da vyvodit pri volném vymezeni
pudorysu jen nesnadno.

V Kromérizi se museli ve vi-
karskeé sakristii kostela sv. Mo-
rice vyrovnat se zaklenutim na
predem daném pudorysu. Kostel
sv. Morice vznikl - jak znamo -
v pusobnosti huté kolonizaéni-
ho biskupa Brunona ze Schaum-
burku v Sedesatych letech 13.
stoleti jako orientovana dvouvé-
Zova stavba, k jejimuz presbyte-
riu priléhala na severni strané
pravouhla sakristie.” Mezi touto
sakristii a severni vézi (prisaze-
nou zvenci pri vitézném oblou-
ku presbyteria) byla mezera, do
niz byla v pozdéjsi dobé vestave-
na dalsi sakristie. O dodatecnosti
tohoto po¢inu svédéi zejména to,

Ze nova sakristie obsahuje ve svém prostoru i opérak severni
stény Brunonova presbyteria. Tato nova sakristie byla po-
jmenovana vikarska a dosavadni brunonska sakristie se
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Obr. l: Praha, katedrdla sv. Vita, ptidorys, v némz je Srafované vyznacen podil Matydse z Arrasu (prevzato z:
Katedrdla sv. Vita, Praha 1975, s. XIX).

Obr. 2: Milevsko, farni kostel sv. Jilji se sakristii, zaklenutou podle parlérovského vzorce (prevzato z: V. Kotr-
ba, Ceské uméni gotické, Praha 1970, obr. 9, s. 60).
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Obr. 3: Cesky Krumlov, dékansky kostel sv. Vita, jehoz hlavni lod je zaklenuta ,gako w Milewsstie* (prevza-
to z: V. Kotrba, Ceské uméni gotické, Praha 1970, obr. 10, s. 60).

zacala nazyvat kanovnicka. Ve vikarské sakristii nejde o roz-
mérny prostor; jeho ptidorys tvori obdélnik cca 10 m dél-
ky a 6,5 m §ifky. Vrcholnice klenby se pohybuje ve vySce cca
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Obr. 4: Kromériz, probostsky kostel sv. Morice, ptidorys. Zdivo ze 60. let 3. stoleti poloZeno plné, zdivo z go-
tické tpravy po roce 1400 krizlcované, zdivo barokni pristavby z roku 1730 Srafované a zdivo romantickych

dodatkti z 19. stoleti teckované (nacrtl autor).

5 m. Klenba je sitova, parléfovského typu (mohli bychom fi-
ci ,gako w Milewsstie“) Zebra jsou pomérné uzka, tvorena
z klinového bloku hruskovitym profilem, jsou pevné spoje-
na s klenbou a ve vrcholnici upnuta ¢tyfmi svorniky. Tyto
svorniky jsou kruhové, na obou krajnich je vytesan hlad-
ky stitek, na vnitfnim zapadnim péticipa riZice a na vnitr-
nim vychodnim je pavodni dekor odsekan. Zebra dosedaji
hluboko k podlaze, jejich vybéhy se ponoruji celou hruskou
do hmoty stény a nakonec ve vysi 75 cm - 100 cm od pod-
lahy vy¢nivaji jen tfemi stranami nepatrného ctyrbokého
prutu, podepreného trojbokou jehlancovou konzolkou se
zdvojenym prstencem.

Z prave vysloveného struéného popisu vyplyva, Ze kro-
mérizské architektonické ¢lenéni klenby je shodné s mi-
levskym pripadem po roce 1390 a Ze architektonicky dekor
kromeérizskych konzolek je identicky s konzolkami sakris-
tie v Milevsku po roce 1390 a s konzolkami z kaple Vlas-
ského dvora v Kutné Hore, které klade Vaclav Mencl k ro-
ku 1400.? To je dulezité zjisténi, které kompozi¢ni schéma
huti. Prof. Vaclav Richter pri svém zasadnim priféeni této
klenby pravé parlérovské huti poukazal i na historické mo-
pusobil v letech 1394 - 1417 a ktery byl spriznén s kralov-
skym rodem, ponévadz jeho babickou byla Anezka z Blan-
kenheimu, pribuzna krale Jana Lucemburského. Soucas-
né V. Richter nanesl moznou souvislost kromérizské stav-
by s doloZenou pritomnosti domnélého syna Petra Parlére
(1399) Jana Parléfe v Olomouci k roku 1401.% Tyto ¢aso-
vé moznosti se ztotoznuji s dataci, vyplyvajici ze slohové
kritiky. Na éasovém zarazeni nic neméni ani eventualni od-
mitnuti osoby Jana Parléfe jako syna Petra Parléfe.” Vzdyt
koneckoncli ¢eskokrumlovskou parléfovskou klenbu
u sv. Vita také nestavéli élenové Parlérovy rodiny.

Je nutné se vratit ke zmince o svorniku, jehoz dekor je
na klenbé vikarské sakristie odsekan. Svornik nesl nepo-
chybné znak, nejspis biskupsky a jediny olomoucky biskup,
s nimZ je moZno spojit zruSeni znaku, je Konrad z Vechty.
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Rozmezi jeho biskupské vlady
(1403 - 1413) mtzeme prevzit
jako postquem a antequem do
rozmezi vystavby vikarské sak-
ristie. (K odsekani znaku doslo
nejspiSe ve dvacatych letech 15.
stoleti, kdy Konrad z Vechty ja-
ko arcibiskup prestoupil v roce
1421 k husitstvi a roku 1425 byl
suspendovan.)

Kdyz byla na konci Sedesa-
tych let 20. stoleti provadéna
oprava interiéru vikarskeé sak-
ristie, pfi sondazi omitkovych
vrstev se zjistila prekvapiva pu-
vodni barevnost a byla objevena
i kamenicka znaéka na jednom
z €lanku klenebniho zebra.®

Na ptdorysném obdélniku
kromérizské vikarské sakristie
by se pri béZném zplisobu za-
klenuti uplatnila dvé travé kri-
zové Kklenby a v nich by na reci-
pienta ptisobilo 8 klenebnich ploch. Sitova klenba vytvari
v tomtéz prostoru 17 proporéné vazanych samostatnych
klenebnich ploch a timto vice nez dvojnasobkem odrazi
svétlo, tlumené i rozptylované pomérné tizkymi a vysoky-

asi v 5 m od podlahy, k niZ Zebra sbihaji na necely metr, pak
¢lovek stojici v tomto prostoru vnima melodicka meéritka
této vlastné obytné mistnosti bezprostredné; a patrné mno-
hem intenzivnéji byla vnimana stfedovékym ¢lovékem, zpra-
vidla v tomto prostoru kle¢icim, takze klenebni Zebra stou-
pala od trovné jeho hlavy vzharu. Uéin ztvarnéné hmoty byl
duvérné transponovan v ténu bohaté barevné modelace Ze-
ber, spoléhajicich na valéry. Od tektoniky proporéné zvlad-
nutého hmotného vychodiska se odpoutéaval tvar ve svétel-
nych hodnotach, jak bylo obvyklé u architektury v obdobi
loZené jesté rozeznéna zminénym barevnym mramorova-
nym akordem. A tak zde dokonale ptisobila zhruba v pul-
metrovych intervalech stridavé tyrkysova zelen se sytou
¢erveni a zlatavym okrem v pasech mihotavych Zeber, me-
zi nimiZ vyznivaly viny klenebnich ploch, modelovanych od-
razem barevnych valéra. O kulminaci krasného slohu se vy-
slovil pregnantné svého ¢asu Josef Krasa: , Tomuto subtil-
nimu vyvazovani mezi rafinovanou stylisact a vizudlni zku-
Senosti, realitou a imaginaci, gotickou eurytmii a smyslovou
plnosti, abychom jmenovali alespon nékteré z antinomii umé-
ni internaciondlniho slohu, vdééi za svoji vyjimecnou ptiso-
bivost. “” Pro svételnou estetickou teorii snesl Umberto Eco
radu prikladu ze stredovékych textti a mluvi o , suavitas co-
loris“® To je vystizny stfesni pojem; ,suavitas* znamena li-
beznost, sladkost, lahodu, ba primo rozkos. Barva v Kro-
krasy se bezprostiedné staval soucasti nabozenstvi. Johan
Huizinga ve své knize Podzim stfedovéku opravnéné zo-
becnil, Ze ,, stredovéké mysleni vzdy prevadi pojem krasy na
konkretni pojmy jako dokonalost, proporce a tipyt*“.?

V melodické hre barev, svétla a stinu zarily pevné body
svornikt jako hvézdné opory. Toto napadné umisténi svor-
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Obr. 5: Pudorysné schéma sitové klenby ve vikdrsicé sakristii chramu sv. Mo-
nikt, spojujicich vrcholnicové
klenebni étverce, vyvolava vzpo-
minku na tporné hledani vy-
choziho bodu v kazdé stredové-
ké kamenické huti, jeZ ve smys-
Iu utajovanych cechovnich pra-
videl, o nichz svého ¢asu infor-
moval Viktor Kotrba,'? prakti-
kovala verSované priipovidky,
mezi nimiz byla pfimo vyzva:

Trefft ithr den punct, so habt ihr
gar

und kompt ausz Noth, Angst und
Gefahr.

Najdi ten bod a kdyz ho mds,
na strach a bidu nic nedbas!

,Hlavni byla ovsSem geomet-
rie, z niz tovarysovi stacily jen
my vSak musel ovlddat mistr a do
jisté miry i parlér: V jejich aplika-
ci na esteticlkeé principy - napr. ve
zlatém rezu - zdlezela pak nej-
hlubsi tajemstvi, zahalovana do
dobového roucha konvenéni mys-
tiley. Tato vynikajici vytvarna te-
orie, ktera tvori podklad rozvoji
Ikameniclé techniky gotické, je
teprve novodobymi déjinami ume-
ni postupné ponékud desifrovd-
na, “jak uzaviel Vojtéch Volavka.'? Vsechno, co chtél ¢lovék
vyjadrit, bylo chapano jako viditelny obraz. Rozhodné je za-
kladnim rysem pozdné stfedovékého ducha vizualni cha-
rakter. ,Epocha je vnimana prevdzné vizudlné®, jak shrnul
vystizné J. Huizinga.'?

Z tady stredovékych iluminaci, jako napf. z francouz-
ského rukopisu ze 13. stoleti, zname Stvoritele svéta vyba-
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Obr. 7: Kromériz, sitovd klenba
du. V levém dolnim rohu éast opérného pilire z brunonské stavby. Stav po restituci (foto autor, 1968).

Obr. 6: Kromériz, konstrukéni schéma sitové klenby ve vikdrské sakristii
(narysoval autor, 1968).

... L 1
vikdrské salcristie; podélny pohled po vrcholnici klenby od vychodu k zdpa-

veného kruzitkem a z pozdniho stfedovéku alespon zmin-
me autoportrétni bustu Antona Pilgrama pod kazatelnou
Svatostépanského dému ve Vidni, kde Pilgram drzi kruzit-
ko jako primy symbol své tvorby. S kromérizskou klenbou
jsme se ocitli v dob€, kdy prazsti junkeri, parlérovsti pani-
cové (Junckherren von prage) byli jako domini de Praga oce-
novanymi znalci stavebniho umeéni a byli zvani - jak zna-
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Obr. 8: Kromériz, konstrulkéni postup pri zaklenuti vikdrsikeé sakristie (nacrtl autor, 2000).

mo - ke konzultacim napf. v technickych problémech dé-
mu v Milané. A tak vezméme sami pokorné do ruky kruzitko
a pravitko a pokusme se alespon experimentalné resit tilo-
hu klenby v ptidorysném schématu daného obdélniku kro-
meérizskeé vikarské sakristie, v némz svorniky na vrcholni-
ci klenby svymi poméry piimo vyzyvaji k reSeni.

Ze zdanlivé slozitého geometrického schématu pak vy-
plyne az prekvapivé jednoduchy lapidarni princip. Jestlize
dany obdélnik roz¢lenime v polovinach jeho stran délicim
kfizem, pak mtzeme tusit v mystickém slova smyslu, zZe
jsme hned na poéatku pozehnali svému dilu. V praseéiku
primek kfiZze nam vznikl bod, zachytny stfed (viz obr. 8/1).
Ze vzniklého stfedu opiSeme uvnitf obdélnika kruznici, coz
je podle sv. Augustina v jeho teorii krasna , De quantitate ani-
mae*d i

zi na delsi strané kfize dva body. Ze stfedt kratSich stran
obdélnika (viz obr. 8/2b) opiseme dovniti obdélnika pul-
kruznice a protnutim delsi strany kriZze vzniknou dalsi dva
body. Vzniklé ¢tyfi body jsou mista budoucich svorniku (viz
obr. 8/3a). Pak uz jen spojujeme pres vazbu svorniktl pa-
ralelni drahy dvojic budoucich Zeber. Stiedni étverec klen-
by (viz obr. 8/3b) pak jesté podepfeme podptrnymi Zebry.

Tento priklad, k némuz nas podnitilo komorni feSeni
klenby vikarské sakristie v kostele sv. Morice v Kromérizi,
ukazuje moznou aplikaci geometrického schematu, které ne-
sporné v kamenické huti existovalo a umoznovalo zasveé-
cenym ¢lentim huti resit obdélny prostor v rozmezi od ¢tver-
ce do dvojnasobného ¢tverce.

Snad nezavdame pri¢inu k polemikam a 1a ,Byl Petr
Parlér stavebnim geometrem?*, nebot je snad dostatecné
Znamo, Ze v cechovnim usu stfedovéké kamenické huti jim
prosté nemohl nebyt.

Nekoneény prostor dosavadniho kfiZového pole a jeho
tvrdého abstraktniho sledu se sousednimi poli se parlé-
fovskym feSenim zkonkrétnil a zoptiétél. Vlnivy pohyb
v klenbé ukazoval jasné, Ze prostor gotické sakristie je ne-
pochybné ,vnitrkem*, ale Ze toto ,vnitfni“ je jen casti by-
tostného ,vnéjsku“ nekoneéného prostoru universa, jak vi-
me ze stati prof. Vaclava Richtera Das Raumproblem in der
Gotilk.""

Vratme se jesté k druhému svorniku vikarské sakristie,
ktery je reliéfné zdoben péticipou riizici. Znalec esoteriky,

156

poradce Vaclava IV. v okultismu, magistr uméni a biskup
Konrad z Vechty se tu zfejmé nazorové shodl s reprezen-
tantem stavebni huti. Neni vylouéeno, Ze se s nim poznal
jiz na Vlasském dvore v Kutné Hore, kdyz byl ve funkci nej-
vySsiho mincmistra, kterou vykonaval v letech 1401 - 1405.
(Ostatné jsme uz slySeli z této doby o identickych konzol-
kach z kaple ve Vla§ském dvore). Princip proporce, ktery vy-
zaruje tak vystizné kromeérizska sakristie, konvenoval ne-
sporné obéma stranam, ponévadz vyjadroval dobovy ideal-
ni esteticky princip. Péticipa raze, symbol mateéni staveb-
ni latky Boha, tento esotericky aspekt proporéni mystiky
prezival podle Umberta Eca v rodinnych femeslnych sdru-
Zenich a slouzil pfinejmensim k oslavé a uchovavani ta-
jemstvi umélecké prace.'® Klicové réeni pro tajemstvi: ,sub
¢ival na svorniku, jenz byl stfedem symetrie, zakladnim
bodem orientace, osou racionality a vrcholem krasy. Kos-
mologicka a filosoficka zivna puda dala vyriist geometric-
ké, tedy matematické koncepci do praktického, ale ztajeného
kanonu.

Kromérizska sakristie je - jak jsme poznali - klicem
k pouziti schématu parlérovské sitové klenby na kterémkoli
daném obdélniku. Vidime na vSech realizovanych pfipa-
dech, Ze tam, kde byl tento princip pouzit, jsou svorniky osa-
zeny po vrcholnici klenby, jsou onémi nalezenymi body, ji-
miZ se realizoval stfedovéky model kosmu v architekture.
Z intuice dosavadniho stredovékého mysSleni se zde pre-
chazelo k modernimu reseni svobodné lidské individuality,
jejiz védoma duse se formovala pravé v tomto obdobi.'® Jo-
han Huizinga dokonce dtivodné upozoriuje, ze ,,vjvoj ba-
revného citéni souvisi s obecnym rozvojem ducha*.'” Parlé-
fovska stavebni hut s individualizovanym sochafskym por-
trétnim umeénim a s bytostnou architekturou predjimajici
budouci vyvoj, byla tim nejsilnéjsim priibojnym akcentem
stfedovékého uméleckého tvoreni.

Mam pocit, Ze intimni kromérizska stavba vikarské sak-
ristie muze potésit a domnivam se, Ze nabidnuté odhaleni
principu, resp. feSeni sitové klenby by mohlo dokonce i pre-
sveédeit. Je skoda, ze v zadném ze tii kataloga vystav ,0d
gotiky k renesanci®, které probihaly od konce roku 1999
v Brné, v Olomouci a v Opavé, toto dilo nenajdeme.'® V olo-
mouckém katalogu III. je sice véta, Ze pripsani zminéné
sakristie Janu Parlérovi ,nastalo omylem®. Tim ale bylo
vlastné toto nesporné parlérovské dilo odepsano, jenze tim



PRUZKUMY PAMATEK VIII - 1/2001

N7

o
o
o
°
°
.
o
o
Y
°
o
°
3
o
°
°
o
1
[
o
©
©
c
9
5
°
"
.
L]
-
°
o
)
Ll
o
F.

o
o
M
-
°
°
o
°
o ¥
L]
L]
o
°
o
°
3
M

! v /
o

o

7

>
QA2

IR

Obr:. 9: Stvoritel svéta podle francouzského rukopisu ze 13. stoleti.

bylo s vani¢kou vylito i dité.'” Zustalo totiz jen nepravdivé
tvrzeni, Ze ,jedind parlérovska architektura na Olomoucku®
je konstrukeéni zasah v klenbé trojlodi kostela sv. Morice
v Olomouci. Je ovSem smutné, Ze absurdita tohoto tvrzeni
byla vyslovena na olomoucké univerzitni katedre.

Témeér pred dvaceti lety jsem konstatoval, Ze v pamat-
kové péci (a tu povazuji za rozsifené pracovni pole déjin
umeéni) neexistuji ,malé“ pamatky, ale Ze velikost pamatek
je dana mirou uméni, které je do nich vloZeno a jeZ musi pa-
matkar spravnou interpretaci teprve odkryt.? Prof. Vaclav
Richter heideggerovsky rikaval, Ze pamatka ¢eka na své
odkryti v ¢ase. Svym zptiisobem je tento pristup pribuzny
Schopenhaueroveé devise: , Von grossen Kunstwerken sollten
wir uns wie von Flirsten benehmen - man wartet bis diese
uns anreden. “ Ano, pred velkymi uméleckymi dily bychom
se méli chovat jako pred velkymi osobnostmi: méli bychom
totiZ éekat, aZ nas oslovi.

Nechce se mi ovSem Vérit, Ze kroméfizska vikarska sak-
ristie jesté nikoho neoslovila. Rozhodné lituji, Ze poradate-
1é olomoucké ¢asti vystavy ,Od gotiky k renesanci® jeji vy-
mluvnou vypovéd preslechli. Je to tim zavaznéjsi, Ze ar-
chitektura vibec byla tim nejslabsim élankem v retézci mo-
ravskych vystav, které objemnymi katalogy obsahuji tri
svazky o 1 617 stranach (Brno 664, Olomouc 686, Opava
266). To by za normalnich okolnosti znamenalo vSeobji-
majici goticky korpus Moravy a Slezska v obdobi 1400 aZ
1550. V pojeti vystavovatelt byl odborné verejnosti predan
jen kusy vybér artefaktu, v fadé pripad(i absurdné preda-
tovanych - a co je mnohem vic alarmujici - mnohdy i ne-

Obr. 10: Autoportrét Antona Pilgrama pii podnozi kazatelny v kostele sv. Sté-
pdna ve Vidni (foto autor, 1967).
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SCHLUSSEL ZUM PRINZIP DER NETZGEWOLBE
PETER PARLERS

Im Jahre 1386 hatte Peter Parler das Chor der St. Veitskathedrale
in Prag mit einem Gewoélbemuster tiberspannt, das die spatere Ent-
wicklung der Gewolbe in Mitteleuropa auf lange Zeit beeinflufte. Der Au-
tor bemerkt Anwendung dieses Gewodlbemusters 1390 in der Sakristei
in Milevsko (Miihlhausen, Bez. Pisek) und erwdhnt den erhaltenen Ver-
trag aus dem Jahr 1407 fiir die St. Veitskirche in Cesky Krumlov (Bshm.
Krumauy), die im Mittelschiff ,wie in Milevsko" hatte gew6lbt werden sol-
len. Das selbe Muster war unter dem Bischof Konrad von Vechta zwischen
den Jahren 1403 - 1413 in der neuen Sakristei der Kirche des hl. Mau-
ritius in Kroméfiz (Kremsier) bentitzt worden. Sein Wappen auf einem der
Schlufsteine der Sakristei wurde jedoch nach seiner Konversion (auf dem
Stuhl des Prager Erzbischofs) zu Hussiten abgemeifelt. Durch Analyse
des Gewolbeornaments kommt Autor zum Konstruktionsprinzip, das
zu jener einfachen geometrischen Applikation fiihrte, daf das Netzgewtlbe
uiber irgendeinem gegebenen Rechteck konstruiert werden konnte. Die
erhaltene fiinfzackige Rosette auf einem anderen Schlufistein der Sak-
ristei erklart der Autor als Symbol der Hiitte, die sich ,sub rosa“ zum
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praktischen, aber geheim gehaltenen Kanon meldete. Die Netzgewolbe
waren in béhmischen Landern bis ins tiefe 16. Jh. sehr beliebt und das
Gewdlbe der Sakristei in Kromériz zeigt zum Schliissel zu ihrer Kon-
struktion. Auf diesem Beispiel zeigt der Autor a. A., daf es nicht ,klei-
ne* Denkmadler gibt, sondern daf die Gréfe der Denkmaéler mit dem
Mag der Kunst bestimmt ist, die in sie hineingelegt ist, die die Fachar-
beiter der Denkmalpflege durch richtige Interpretation erst enthtillen
miuissen.

ABBILDUNGEN

Abb. 1: Prag, St. Veitskathedrale. Grundriss mit ausgezeichneter Beteili-
gung des Matthias von Arras (aus: Katedrdla sv. Vita, Praha 1975, S. XIX).
Abb. 2: Milevsko (Mithlhausen), Pfarrkirche des hl. Agidius mit der nach
dem Parlerschen Muster gewélbten Salkristei (aus: V. Kotrba, Ceslcé umeni
gotické, Praha 1970, Abb. 9, S 60).

Abb. 3: Ceslj Krumlov (Bshm. Krumau), Dechaneikirche des hl. Veit mit dem
.gako w Milewsstie (wie in Miithlhausen)“ gewdlbten Mittelschiff (aus:
V. Kotrba, Ceské uméni gotické, Praha 1970, Abb. 10, S 60).

Abb. 4: Kromériz (Kremsier), Propsteikirche des hl. Mauritius, Grundriss.
Schwarz - Mauerwerk aus den 60. Jahren des 13. Jh., kreuzschraffiert - go-
tische Umgestaltungen nach 1400, schraffiert - Barockzubau 1730, punic-
tiert - romantische Zufiigungen aus dem 19. Jh. (Zeichnung des Autors).
Abb. 5: Kromériz, Propsteikirche des hl. Mauritius. Grundrisschema des
Netzgewodlbes in der Vikarsakristei (Zeichnung des Autors).

Abb. 6: Kromériz, Propsteikirche des hl. Mauritius, Vilarsakristei. Kon-
struktionsschema des Netzgewdlbes (Zeichnung des Autors, 1968).

Abb. 7: Kromériz, Propsteikirche des hl. Mauritius, Vikarsakristei. Lédngs-
ansicht entlang der Scheitellinie des Netzgewélbes westwyiirts. In der linken
unteren Ecke ein Teil vom Strebepfeiler aus dem Bau Brunos. Zustand nach
der Restitution (Foto des Autors, 1968).

Abb. 8: Kromériz, Propsteikirche des hl. Mauritius, Vikarsakristei. Kon-
strulkctionsvorgang bei der Wélbung (Zeichnung des Autors, 2000).

Abb. 9: Creator mundi (Weltschépfer) nach einem franzésischen Manuskript
aus dem 13. Jh.

Abb. 10: Wien, Stephansdom, Selbstbildnis Anton Pilgrams am Kanzelfuf3
(Foto des Autors, 1967).

(Ubersetzung J. Noll)



