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Slonovinová soška Madony 

z Olešnice

Přírůstky středověkého 		

památkového fondu

Petra Matějovičová - Šárka 

Radostová

Příspěvek prezentuje dosud neznámou, nově objevenou 
slonovinovou sošku Panny Marie s Ježíškem, pomocně po‑
jmenovanou podle místa dochování „Madona z Olešnice“.

Drobná, 19,5 cm vysoká,1) plnoplastická soška Panny 
Marie s Ježíškem z Olešnice (obr. č. 1–4) je torzem větší‑
ho celku, pravděpodobně přenosného oltáříku, kde Ma‑

dona tvořila ústřední figuru provázenou dvojicí andělů.2) 
Řezba se nachází v dobrém stavu, který odpovídá stáří 
materiálu. V pohledové části je povrch více degradován 
působením povětrnostních vlivů a přímého slunečního 
záření, přičemž došlo k rozrušení hmoty kosti četnými 
drobnými povrchovými trhlinami a mírné ztrátě detailů 
řezby. Objemy zůstaly zachovány a vnímání sochařských 
tvarů nepostrádá původní působivost. Odlomena a ztrace‑
na je volná část žezla a levá ruka dítěte od předloktí. Místy, 
především v drapérii, nacházíme nepatrné zbytky barvy 
neznámého stáří. Slonovinové řezby byly ve středověku 
obvykle částečně zlaceny a polychromovány.3) Znatelné 
barevné stopy mohou také pocházet z novodobé úpravy, 
o níž se zmíníme dále.4)

Soška zobrazuje Pannu Marii s insigniemi – korunou 
a žezlem – jako královnu nebes, Reginu coeli. Postoj figu‑
ry ovládá kontrapost zdůrazněný odkrytou špičkou pravé 
nohy, čemuž dále odpovídá esovité prohnutí tělesné osy 

Obr. 1: Madona z Olešnice. Slonovina, v. 19,5 cm (UPM, DE 11687; foto 
O. Kocourek, není‑li uvedeno jinak).

Obr. 2: Madona z Olešnice. Pohled v tříčtvrtečním profilu, umožňující srov‑
nání stavu přední a zadní strany sošky. Na přední straně předmětu silnější 
degradace políčkovitě rozpukané svrchní vrstvy materiálu, na fotu patrná 
zejména ve spodní části Mariina pláště. Na zadní straně sošky pět kruho‑
vých otvorů technického rázu pro adjustaci sošky (UPM, DE 11687).
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protáhlé štíhlé postavy. Panna Maria nese na levém bo‑
ku Ježíška oděného v dlouhou tuniku, která skrývá jeho 
bosé nakročené nožky tak, že levé chodidlo naznačuje 
záhyb při dolním okraji tkaniny. Ježíšek má vlasy sčesa‑
né do krátkého účesu s paralelně vyznačenými prameny, 
výrazné je postavení uší kolmo k hlavě. Obličej je stlačen 
do plochy a je charakterizován širokými tvářemi, drobný‑
mi sevřenými rty a mandlovitýma očima. Soška je pečlivě 
opracována ze všech stran, řezbář např. nerezignoval na 
detaily vlasů a záhybů draperie či prstů Ježíškovy ruky 
na nepohledové straně. Maria je oděna v dlouhý spod‑
ní šat a plášt‘. Draperie kopíruje štíhlou siluetu postavy 
a volně spadá ke spodní hraně figury. V horní třetině je 
kompozice rytmizována stažením úzkým páskem s mír‑
ným lokálním nahrnutím tkaniny, přičemž pod pasem se 
uplatňuje tenká draperie pláště v houpavých mísovitých 
záhybech sahající pod kolena. Na levém boku vznikají dva 
tenké trubicovité záhyby. Protiváhu jim tvoří sklady tex‑
tilie na pravém předloktí, které hladce plihnou a plynule 
přecházejí v závěs pod pravou rukou. Tvář rámuje rouš‑
ka s nasazenou nízkou liliovou korunkou a pohledově se 
uplatňují dva šroubovité prameny vlasů stažených dozadu 
pod roušku. Na zádech se rouška skládá ve dva ostré cípy 
připomínají vlaštovčí ocas. Marie pravou rukou přidržuje 
žezlo, respektive stonek zdobený pětičetnými květy lilie.

Jistá samozřejmost přesného provedení kompozice evo‑
kuje monumentální řešení tématu. Kvalitu díla prokazuje 
bravurní zvládnutí objemů i jemné odstupnění reliéfu zá‑
hybů draperie. Upoutá i vyvážené prostorové řešení nese‑
né postavy Ježíška, který se naklání dopředu, přidržujíc 
se pravou rukou Mariiny roušky.

Slohově můžeme sošku srovnat s řadou děl ve veřej‑
ných i soukromých evropských sbírkách. Typika tváří 
i draperiový systém odpovídají dataci do let 1320–1340 
a provenienci proslulých pařížských dílen. Kurátorka 
Uměleckoprůmyslového musea v Praze (dále UPM) Petra 
Matějovičová na základě konzultací se specialistkou na 
slonovinové řezby Elisabeth Antoine z Muzea v Louvru 
připsala sošku do širšího okruhu dílny „atelier du coffret 
de Cracovie“, tedy dílny krakovské truhličky, pojmenované 
podle bohatě zdobené slonovinové schrány, která se na‑
chází v pokladu katedrály na Wawelu v Krakově.5) Dílen‑
skými variantami stojící mariánské figury jsou Madona 
z Berlína6) a Madona z Liège.7) Tvorba této dílny bohužel 
nebyla dosud monograficky zpracována a okruh připiso‑
vaných děl je poměrně široký. Dvě podobně připsaná díla, 
charakterem příbuzná naší sošce, byla dražena aukční 
společností Christies.8) S tímto početným okruhem pra‑
cí spojuje Madonu z Olešnice ztvárnění tváří i draperie. 
S berlínskou Madonou sdílí typ koruny, obličejový typ 
s úzkýma protáhlýma očima a tváří bez výraznější ob‑
jemové modelace i kompoziční vzorec s motivem kratší 
plášťové drapérie před tělem. Blízké je i strnulejší podání 
postoje figury. Liší se především posazením dítěte na mat‑
čině pravé ruce a typem atributu, kterým je u berlínské 
sošky ptáček a sféra. Kompozičně z pojednávaného okru‑
hu prací stojí nejblíže Madona reliéfní destičky pocházející 
pravděpodobně z diptychu. Panna Marie zde obdobným 
elegantním gestem přidržuje žezlo a shodná je i pozice 
Ježíška.9) S tvorbou pařížské dílny „du coffret de Craco‑
vie“ spojuje olešnickou sošku rovněž totožný způsob řezby 

Obr. 3: Madona z Olešnice. Pohled na spodní stranu předmětu s otvorem 
pro upevnění sošky na podstavec. Právě na spodní straně sošky jsou nej‑
lépe patrné zbytky barevné vrstvy, kterou byla soška v minulosti opatře‑
na pravděpodobně z důvodu ochrany před vnějšími klimatickými vlivy 
(UPM, DE 11687).

Obr. 4: Madona z Olešnice. Pohled na zadní stranu předmětu s otvory pro 
upevnění sošky (UPM, DE 11687).

Obr. 5: Manželé Hauptovi před svým domem čp. 258 v Olešnici u Kunštá‑
tu. Ve výklenku na fasádě domu je zachycena soška Madony z Olešnice 
(fotografie z majetku rodiny; autor neznámý, 30. léta 20. století).
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v mělkém reliéfu a hladkých nízkých objemech, stejně tak 
můžeme s úspěchem srovnávat jednotlivé motivy drapérie 
i způsob jejich konstrukce.10)

V českém památkovém fondu zůstává soška uvede‑
né kvality i stáří vzácným exemplářem. Výsledky studia 
francouzského umění v českých sbírkách byly naposledy 
publikovány v katalogu provázejím olomouckou výstavu 

„Du bon du coeur: Poklady francouzského středověkého 
umění v českých a moravských sbírkách“.11) Katalog evi‑
duje v počtu 7 kusů plnoplastických sošek, ze 14. století 
pak jen čtyři. Historickým kontextem nejvýznamnější je 
Madonka z pokladu katedrály sv. Víta v Praze,12) zřejmě 
jediná řezba dochovaná od středověku in situ, přičemž její 
původ je hypoteticky spojován s biskupem Janem z Dražic. 
Druhou je soška neznámého původu, získaná v roce 1962 
převodem pro sbírky UPM.13) Třetí známá soška se dosta‑
la do sbírek Národního muzea14) nákupem v roce 1935. 
Poslední slonovinová řezba Madony ze 14. století pochází 
ze sbírky olomouckého arcibiskupa Leopolda Prečana,15) 
který svou kolekci slonoviny (jednu z mála systematických 
sbírek) začal budovat před rokem 1930 nákupy v Čechách 
i zahraničí, ovšem bez evidence jejich původu. Do kata‑
logu nebyla zařazena alabastrová Madona z kolekce cho‑
vané na hradě Karlštejn, jejíž datace kolem roku 1350 se 
zdá být příliš časná.16)

Slonovinové figurální řezby byly vzhledem k použité‑
mu materiálu vzácné již v době svého vzniku a jako tako‑
vé byly rovněž předměty sběratelského zájmu od pozdní 
antiky. Neutuchající zájem sběratelů a technická nená‑
ročnost opracování slonoviny vedly od konce 18. století 
k padělatelské činnosti soustředěné především na stře‑
dověká díla.17) Ve středověku byly slonovinové řezby ceně‑
ny a obdivovány spolu s drahými kovy a kameny a jejich 
tvorba představovala specializovaný obor drobné plastiky 
a důležitou zakázku významných objednavatelů. V pří‑
padě mariánských figur šlo o předměty osobní zbožnos‑
ti, rozměrově určené ke snadnému přemísťování, a proto 
také mohly provázet svého majitele na cestách. Způsob 
nakládání s podobnou devoční soškou dobře ilustruje 
legendický životopis sv. Hedviky Slezské, kde anonymní 
autor uvádí, že umírající světice držela v levé ruce malou 
sošku Panny Marie s Kristem, kterou celý život uctívala 
a s níž se nechtěla rozloučit ani po smrti (1243).18)

Nepočetně dochovaná díla v českých sbírkách jsou bez 
výjimky importy, zpravidla spojené se jmény významných 
historických osobností a sběratelů. Na evropském trhu 
starožitnostmi se vyskytují středověká díla spíše sporadic‑
ky, většinou jde o známé kusy rozprodávané z ucelených 
sbírek.18) O to více překvapí, objeví‑li se neznámá středo‑
věká slonovinová řezba právě u nás a v soukromém ma‑
jetku. Poslední srovnatelný objev představuje středověká 
alabastrová soška trůnící Madony, zakoupená do sbírek 
Moravské galerie v Brně v roce 1999. Tehdy šlo podobně 
o výkup ze soukromého majetku (Slavonice), přičemž do‑
chovaná část pečeti na reversu sošky odkazuje k původu 
díla z větší nobilitní sbírky.20)

K sošce z Olešnice známe rovněž jen novodobý histo‑
rický kontext, zato s téměř románovými prvky. Dle rodin‑
ného vyprávění je soška darem napoleonského důstojní‑
ka rodině Hauptových v Olešnici na Moravě jako výraz 
poděkování za záchranu života. Dále se traduje, že soška 

stála uprostřed malého slonovinového oltáříku adorová‑
na dvěma anděly. Z původního celku majitelé uchovali 
ústřední sošku Panny Marie s Ježíškem, kterou někdy 
v 19. století ošetřili barvami a umístili do otevřeného vý‑
klenku na fasádu domu čp. 258 (obr. 5). Někdy po 1. svě‑
tové válce byla pak soška přenesena do interiéru (a došlo 
ke snětí barev).

Soška tak plnila apotropaickou funkci – přes sto let 
chránila rodinu i její skromné obydlí. Druhotné uložení 
sošky ve výklenku na fasádě venkovského domu je zcela 

Obr. 6: Johann Michael Maucher (1642–1701), konvice s postavami z antic‑
ké mytologie (fragment). Slonovina, v. 29 cm. V letech 1965–2013 předmět 
v majetku UPM, inv. č. 66656. V roce 2013 předmět převeden do majetku 
Stiftung Preussischer Kulturbesitz, Berlin, jako dohledaná součást sbír‑
kového fondu berlínských muzeí, ztraceného během druhé světové války 
(foto G. Urbánek).
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výjimečné. Pokud víme, jde o jediný známý příklad takto 
doloženého importu díla do českých zemí a jediný známý 
příklad následného fungování vzácné slonovinové řezby 
jako exteriérové výklenkové plastiky. Původní osazení soš‑
ky v oltáříku tak, jak popisuje rodinná tradice, je pravdě‑
podobné a odpovídají mu technologické otvory.21) Otázkou 
je, zda šlo o středověkou podobu, nebo již o druhotnou 
adjustaci. Oltářík měli doplňovat dva andělé. Z analogií 
můžeme soudit na protějškovou dvojici klečících, adoru‑
jících andělů (někdy též světlonošů), nebo na protějškově 
umístěné anděly letícící a korunující Pannu Marii, případ‑
ně okuřující ústřední postavu kadidelnicemi.

Plné prokázání pravdivosti tradovaného příběhu zřej‑
mě nebude možné, jednotlivým motivům ale odpovída‑
jí zprávy o přechodu ustupujících napoleonských vojsk 
v Olešnici v roce 1809 a o nálezu kosterních pozůstatků 

považovaných za kostry napoleonských vojáků zemře‑
lých na neznámou nakažlivou nemoc.22) Navíc je prvním 
evidovaným majitelem domu z počátku 19. století vojen‑
ský invalida a slohový původ váže sošku k Francii. Sku‑
tečnost, že drobné práce ve dřevě i slonovině byly určeny 
k osobnímu použití, nevylučuje, že se tak stalo i v přípa‑
dě napoleonského důstojníka, který si sošku jako osobní 
záštitu přinesl na Moravu.

Význam tohoto přírůstku pro český památkový fond 
tak spočívá kromě mimořádné uměleckohistorické hodno‑
ty především v novodobém kulturně historickém kontextu 
díla. Výkup sošky se šťastně podařilo realizovat UPM.

(ŠR)

Obr. 7: Panna Maria Bolestná ze skupiny Kalvárie. Slonovina, v. 13,5 cm. 
Předmět zakoupený do sbírek UPM v roce 2010 (UPM, inv. č. 105384; pro‑
tějšková figura k inv. č. 105385).

Obr. 8: Sv. Jan Evangelista ze skupiny Kalvárie. Slonovina, v. 13,5 cm. 
Předmět zakoupený do sbírek UPM v roce 2010 (UPM, inv. č. 105385; pro‑
tějšková figura k inv. č. 105384).
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Madona z Olešnice – 			 
zhodnocení akvizice do sbírek UPM

Slonovinová soška stojící Panny Marie s Ježíškem, na‑
bídnutá ke koupi Uměleckoprůmyslovému museu v Praze 
soukromými majiteli v roce 2010, byla do muzejních sbírek 
zakoupena o dva roky později, na sklonku roku 2012.23) 
Představuje mimořádný objev, srovnatelný na našem úze‑
mí v posledních letech jedině se znovuobjevením kolek‑
ce středověkých řezeb ve slonovině arcibiskupa Prečana, 
k němuž došlo v roce 1992 při rekonstrukci kanovnického 
domu v Olomouci.24) Soška Madony, jejíž přítomnost v čes‑
kých zemích, konkrétně v Olešnici na Moravě, lze doložit 
již pro 19. století, nebyla v novodobé historii vystavena 
ani publikována. Odborné veřejnosti zůstávala dosud 
neznámou, s jedinou výjimkou, když byla v období kolem 
poloviny 20. století předložena k posouzení profesoru Ja‑
romíru Pečírkovi, který ji považoval za francouzskou práci 
sklonku 13. století.

Dle aktuálních zjištění lze sošku Madony z Olešnice 
považovat za ukázku pařížské produkce druhé čtvrtiny 
14. století. Díky mnoha stylotvorným znakům, zejména 
typice tváří, způsobu podání vlasů Marie i draperií, je 
možné dílo zařadit do blízkosti skupiny prací, nově ozna‑
čovaných za tvorbu Dílny krakovské truhličky (Atelier du 
coffret de Cracovie; Workshop of the Casket of Crakow), 
nazvanou takto Danielle Gaborit‑Chopin po roce 2000.25) 
Skupina po ikonografické stránce blízce příbuzných, ne‑li 
totožných truhliček s figurálními výjevy světského rá‑
zu, zahrnující i práci uloženou v pokladnici katedrály na 
Wawelu v Krakově, byla identifikována již v první polovině 
20. století.26) Později byl na základě stylové analýzy roz‑
poznán co do typologie dochovaných artefaktů rozrůzně‑
ný okruh děl, označovaný podle reliéfu s výjevy ze života 
Panny Marie a Kristových pašijí pod trojitými arkádami, 
uloženého v Musée du Louvre,27) jako práce Dílny dipty‑
chu s arkaturami. Nejnověji byl okruh stylově příbuzných 
děl, zahrnující reliéfy s novozákonními výjevy (diptychy 
i  jejich části), plně plasticky řezané sošky Madon i nej‑
méně jednu figurálně zdobenou truhličku, uchovanou na 
krakovském Wawelu,28) pojmenován právě podle posledně 
uvedeného artefaktu jako práce Dílny krakovské skříň‑
ky.29) Počet předmětů dílně aktuálně připisovaných či kla‑
dených do sféry jejího vlivu je značný a z pochopitelných 
důvodů jej nelze přesně vymezit. K charakteristickým 
znakům tvorby této dílny patří v podání figur zejména 
měkce působící draperie, spadající v plynulých záhybech 
s typickou kresbou spodních okrajů, a plné, široké tváře 
s šikmýma, madlovitýma očima, dlouhým, zašpičatělým 
nosem a malou, ale jasně vyznačenou bradou. Vlasy na 
skráních bývají uspořádány v pravidelných, hluboce pro‑
braných kudrnách.

Sošku Madony z Olešnice lze v rámci okruhu Dílny 
krakovské truhličky spojit především se dvěma díly té‑
hož námětu, Madonou v Berlíně30) a Madonou v Liège.31) 

Za blízce příbuznou můžeme označit zejména berlínskou 
Madonu, a to díky celkové kompozici díla i typice tváří, 
konstrukci Mariina účesu, roušky a koruny, stejně jako 
systému záhybů Mariina roucha. Draperie oděvu Panny 
Marie z Liège je vystavěna na jiném principu užitím odliš‑
ného typu pláště. Tvář Bohorodičky, stejně jako její ruce 

i celá postavička Ježíška ovšem mají rysy shodné s obě‑
ma zbývajícími řezbami. Soška Madony z Olešnice se od 
obou zbývajících lišila patrně především atributy v rukou 
postav. Jejich přesnou identifikaci znemožňuje fragmen‑
tární dochování levé Ježíškovy ručky i předmětu, držené‑
ho pravou Mariinou rukou, který lze nejsnáze považovat 
za větévku s květy. V ruce Ježíška můžeme předpokládat 
sféru. Přítomnost stehlíka se jeví jako méně pravděpodob‑
ná. Ptáček je naopak atributem, drženým Pannou Marií 

Obr. 9: Panna Maria s Ježíškem. Slonovina, v. 22 cm. Dobou svého vzniku 
i kompozičním rozvrhem nejbližší dílo Madoně z Olešnice v rámci sbírky 
prací ze slonoviny Uměleckoprůmyslového musea v Praze. Předmět zís‑
kaný převodem podle výměru Obvodního národního výboru v roce 1962 
(UPM, inv. č. 59205).
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na soškách v Berlíně i Liège. Ježíšek na berlínské řezbě 
v ručce drží sféru, příslušný atribut na sošce z Liège se 
nedochoval.

Snaha o akvizici sošky Madony z Olešnice do sbírek 
UPM byla podložena řadou argumentů. Předmět v první 
řadě zcela odpovídá dlouhodobé sbírkotvorné strategii 
státní muzejní sbírky, jejímž cílem je uchovávat, odborně 
zpracovávat a zpřístupňovat veřejnosti doklady o minu‑
losti i současnosti uměleckého řemesla, užitého umění 
a designu, zasazené v širokém kontextu kulturního dě‑
dictví. Kromě umělecké kvality díla hrála svou roli v úsilí 
o jeho zisk do muzejní sbírky i výše uvedená doložitelnost 
přítomnosti předmětu na našem území od raného 19. sto‑
letí a též nesporná autenticita artefaktu. S ní související 
stav dochování, především zásadní narušení povrchových 
vrstev materiálu na hlavní pohledové straně, vyžadoval 
zajištění stálého odborného dohledu a uložení díla ve 
vhodných klimatických podmínkách, které by umožni‑

ly stabilizaci předmětu. Takové 
podmínky mohou být splněny 
nejsnáze právě v instituci mu‑
zejního typu.32)

Realizace nákupu sošky 
Madony z Olešnice v listopadu 
roku 2012 přinesla významné 
rozšíření sice nepříliš počet‑
né, nicméně ucelené a logicky 
strukturované sbírky řezeb ve 
slonovině UPM, budované od 
samého počátku existence mu‑
zea. První kolekci prací z toho‑
to materiálu se zakladatelům 
muzea podařilo shromáždit již 
ve druhé polovině 80. let a v 90. 
letech 19. století, tedy bezpro‑
středně po založení instituce.33) 
Také v následujících obdobích 
zůstaly slonovinové artefakty 
evropské provenience samo‑
zřejmou součástí akvizičního 
programu muzea. Ojedinělé, co 
do umělecké kvality ovšem vý‑
znamné přírůstky sbírky by‑
ly zaznamenány v 60.  letech 
20. století formou administra‑
tivního převodu dříve zabave- 
ného majetku či nákupu v ob‑
chodě starožitnostmi bez mož‑
nosti přístupu k  ověřitelné 
informaci stran původu díla. 
V tomto světle se některé stě‑
žejní součásti sbírkového fondu 
dnes mohou jevit jako poněkud 
problematické. Aktuální rozši‑
řování muzejní sbírky prací ve 
slonovině o  díla mimořádné 
úrovně s řádně doložitelným 
původem, mezi které Madona 
z Olešnice jistě patří, je proto 
více než žádoucí.

Z popsaných důvodů zazna‑
menala sbírka prací ze slonoviny UPM v posledních letech 
oboustranný pohyb. Citelnou, leč morálně odůvodnitelnou 
ztrátu představuje převedení figurálně zdobené barokní 
konvice (obr. 6), signované würzburským řezbářem Jo‑
hannem Michaelem Maucherem (1642–1701),34) do sbírek 
Kunstgewerbemuseum v Berlíně35) v roce 2013. Pro tuzem‑
ský trh mimořádné dílo bylo do sbírek UPM zakoupeno 
v roce 1965 v pražském obchodě se starožitnostmi. V roce 
1987 se jej podařilo identifikovat s předmětem ztraceným 
z berlínských muzeí během druhé světové války.36) V roce 
2009 došlo mezi muzei v Praze a Berlíně nejprve k dlouho‑
dobé výměně předmětu formou zápůjčky, během níž praž‑
ské UPM vystavovalo renesanční kalich, pražskou práci 
pozdního 16. století, zapůjčený berlínskou stranou.37) V ro‑
ce 2013 byl případ uzavřen vyřazením Maucherovy slono‑
vinové konvice z Centrální evidence sbírek (CES) Minis‑
terstva kultury České republiky a definitivním předáním 
předmětu následnické instituci původního majitele, tedy 

Obr. 10: Detail záznamu Madony z Olešnice v mezinárodní elektronické databázi Gothic Ivories Project, 
Courtauld Institute of Art, London (konkrétní položka v databázi viz http://gothicivories.courtauld.ac.uk/
images/ivory/2b7bcf24_9fb65375.html). Sbírka gotických figurálních řezeb ve slonovině UPM byla prostřed‑
nictvím jmenované databáze na internetu zpřístupněna v roce 2013.

P. Matějovičová, Š. Radostová – slonovinová soška madony z Olešnice
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Stiftung Preussischer Kulturbesitz, Berlin.38)

V roce 2009 byl shodou okolností učiněn i významný 
krok, směřující naopak k rozvoji sbírky slonoviny UPM. 
Byla totiž zahájena jednání o možné akvizici dvojice pl‑
ně plastických sošek Panny Marie Bolestné a sv. Jana 
Evangelisty, asistenčních figur ze skupiny Ukřižování, 
datovaných do druhé poloviny 16. století (obr. 7, 8).39) Re‑
alizací nákupu o rok později byla muzejní sbírka doplně‑
na o vzácnou ukázku figurální řezby ve slonovině období 
renesance.

Obě zásadní akvizice do sbírky slonoviny UPM z po‑
sledních let, tedy Madona z Olešnice i dvojice Panny Ma‑
rie Bolestné a sv. Jana Evangelisty, reprezentativním 
způsobem vypovídají o povaze umění řezby do slonoviny, 
její historické roli, v čase se proměňujícím způsobu užití, 
vedoucím k dochování konkrétních děl. V obou případech 
jde o fragmenty větších celků, osobního oltáříku respek‑
tive skupiny Kalvárie. Zvláštní péče, věnovaná dochova‑
ným figurám, pramenila ze vztahu osobní zbožnosti, úcty 
k tradici i přístupu sběratele.

Kolekce historických řezeb ve slonovině, tedy děl, je‑
jichž hodnota pro generace majitelů vycházela ve zcela 
různém poměru z pohnutek devočních i sběratelských, 
zůstává i nyní, v době příklonu k posílení role designu 
20. a 21. století neopomenutelnou součástí živého sbír‑
kového fondu muzeí „uměleckoprůmyslového“ zaměření. 
Bohatě strukturovaný program muzejní expozice, překle‑
nující obvykle dlouhý časový úsek a zapojující díla celé 
škály měřítek i určení, umožňuje zasadit do specifického 
kontextu nejen stránku stylu a provedení díla. V souvis‑
lostech vystupují významy plynoucí z typologie předmětů 
i námětové šíře. Také devoční či liturgický charakter děl 
zde zaznívá v mnoha rovinách.

Vzhledem k blížícímu se uzavření hlavní budovy UPM 
z důvodu rekonstrukce bude patrně možné představit no‑
vě získané řezby ve slonovině formou jejich dlouhodobé‑
ho vystavení až v nové muzejní expozici, jejíž otevření je 
předběžně plánováno na rok 2017. Důstojné předmětům 
této kvality i historické důležitosti by nepochybně bylo 
podstatné rozšíření prostoru věnovaného v muzejní ex‑
pozici dílům z ušlechtilých organických materiálů jako 
takovým. Předpokládáme, že Madona z Olešnice vytvoří 
zajímavý pár se stojící Pannou Marií s Ježíškem (inv. č. 
59205, obr. 9),40) plně plastickou slonovinovou řezbou, kte‑
rá dobou svého vzniku i kompozičním rozvrhem je v rámci 
muzejní sbírky Madoně z Olešnice nejbližší. Stavem do‑
chování i mírou autenticity jde ale o díla kontrastující.41) 
Expoziční a výstavní činnost samozřejmě ani v oblasti 
řezby ve slonovině nejsou jediným médiem prezentace 
muzejních sbírek. V roce 2013, krátce po akvizici Madony 
z Olešnice, se sbírka figurální gotické řezby ve slonovině 
Uměleckoprůmyslového musea v Praze stala součástí me‑
zinárodního projektu digitalizace dochovaných děl tohoto 
druhu, vedeného Courtauldovým institutem umění v Lon‑
dýně (obr. 10).42) Veřejně přístupná internetová databáze 
se tak stala první platformou pro představení dosud ne‑
známého gotického díla. Účast v tomto projektu je pouze 
jedním z kroků, jimiž UPM směřuje k cíli otevřeného sdí‑
lení informací o spravovaném sbírkovém fondu.

(PM)

Příspěvek vznikl v rámci výzkumného cíle „Výzkum, do-
kumentace a prezentace movitého kulturního dědictví –  
– 1.4 Přírůstky středověkého památkového fondu“ fi‑
nancovaného z institucionální podpory Ministerstva kultu‑
ry na dlouhodobý koncepční rozvoj (DKRVO) Národního pa‑
mátkového ústavu a v rámci institucionálního financování 
dlouhodobého koncepčního rozvoje výzkumné organizace 
Uměleckoprůmyslové museum v Praze (MK000023442).
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od Stiftung Preussischer Kulturbesitz Berlin skleněný barokní po‑
hár českého původu s řezaným a rytým dekorem (nyní Umělecko‑
průmyslové museum v Praze, DE 12016).

	39)	Díky spolupráci s Oddělením movitých památek Národního památ‑
kového ústavu byl nákup protějškových řezeb z pražského soukro‑
mého majetku do sbírek UPM realizován v roce 2010 (soška Panny 
Marie Bolestné zapsána do inventáře pod č. 105384, soška Sv. Jana 
Evangelisty pod č. 105385). V roce 2008 byly obě sošky na základě 
iniciativy Národní památkového ústavu prohlášeny kulturními pa‑
mátkami (Panna Marie pod rejstř. č. k. p. 103419 a soška Sv. Jana 
pod rejstř. č. k. p. 103418).

	40)	Soška byla do muzejních sbírek získána převodem podle výměru 
Obvodního národního výboru v roce 1962 ze sbírky P. a J. Kame‑

ničkových (dříve Milady Koudelové).
	41)	Zatímco Madona z Olešnice utrpěla zásadní ztrátu povrchové vrstvy 

modelace, po této stránce ve vynikajícím stavu dochovaná Madona 
inv. č. 59205 nese stopy pozdějších úprav. V období baroka patrně 
získala svůj současný atribut (žezlo), držený v pravé ruce. Dana Steh‑
líková dokonce vyjádřila názor o druhotném přepracování obličeje 
Madony inv. č. 59205 (Viz pozn. 13: D. Stehlíková, Soška stojící P. Ma‑
rie s dítětem, in: P. Černý ed., o. c. v pozn. 11, č. kat. 40, s. 165).

	42)	The Gothic Ivories Project. Viz http://gothicivories.courtauld.ac.uk.

 
Die Elfenbeinskulptur der Madonna 
von Olešnice  – Die Neuerwerbungen 
vom mittelalterlichen Denkmalfonds

Der Beitrag präsentiert eine bislang nicht bekannte mittelalterliche 
Elfenbeinskulptur vom Privatbesitz aus Olešnice (Oels, Bez. Blansko) in 
Mähren. Die kleine Schnitzerei gehört stilgerecht dem Umkreis der fran‑
zösischen Werkstatt „atelier du coffret de Cracovie“ an, die in Paris in den 
Jahren 1320-1340 tätig war. Anhand der Familientradition des Besitzers 
und auch der historischen Zusammenhänge es lässt sich überlegen, dass 
die Skulptur einen französischen Import nach Tschechien aus der Periode 
der napoleonischen Kriege darstellt. Das Werk wurde im Jahre 2012 vom 
Kunstgewerbemuseum angekauft, das mit ihm seine systematisch auf‑
gebaute Elfenbeinsammlung bereichert hat. Der Beitrag bewertet weiter 
die Akquisition des Museums und fasst die aktuellen Bewegungen in der 
Elfenbeinsammlung sowie die neuen Möglichkeiten der Präsentierung 
dieses Fonds der Öffentlichkeit zusammen. 

Abbildungen 
Abb. 1: Madonna aus Olešnice (Oels, Bez. Blansko). Elfenbein, Höhe 
19,5 cm (Kunstgewerbemuseum Prag, DE 11687, Foto Ondřej Kocourek). 
Abb. 2: Elfenbeinmadonna aus Olešnice. Dreiviertelprofil, Vergleich des 
Zustandes der Vorder- und Rückseite der Skulptur. An der Vorderseite ei‑
ne stärkere Degradation der Oberfläche in Form von kleinen Feldern, vor 
allem am unteren Teil des Mantels Mariens deutlich. An der Rückseite fünf 
runde Öffnungen technischen Charakters für die Adjustierung der Skulp‑
tur (Kunstgewerbemuseum Prag, DE 11687, Foto Ondřej Kocourek). 
Abb. 3: Madonna aus Olešnice. Unterseite mit der Öffnung zur Festigung der 
Skulptur auf den Sockel. Bereits an der Unterseite der Skulptur sind die Res‑
te der Farbschicht am besten deutlich, mit der sie in der Vergangenheit wahr‑
scheinlich wegen des Schutzes vor den äußeren Klimaeinflüssen versehen 
wurde (Kunstgewerbemuseum Prag, DE 11687, Foto Ondřej Kocourek). 
Abb. 4: Madonna aus Olešnice. Rückseite mit den Öffnungen zur Befestigung 
der Skulptur (Kunstgewerbemuseum Prag, DE 11687, Foto Ondřej Kocourek). 
Abb. 5: Olešnice, Ehepaar Haupt vor seinem Haus Nr. Konskr. 258. In der 
Fassadennische ist die Madonna (aus Olešnice) aufgenommen (Foto aus 
den 1930er Jahren, Familienbesitz, Autor unbekannt). 
Abb. 6: Johann Michael Maucher (1642-1701), Kanne mit Figuren aus der 
antiken Mythologie (Fragment). Elfenbein, H. 29 cm. In den Jahren 1965-
2013 befand sich der Gegenstand in den Sammlungen des Kunstgewer‑
bemuseums Prag (Inv.-Nr. 66656, Foto Gabriel Urbánek). Im J. 2013 wurde 
es in den Besitz der Stiftung Preußischer Kulturbesitz Berlin als eines der 
während des 2. Weltkrieges verlorenen und nachgesuchten Stücke aus 
den Sammlungen der Berliner Museen übergeben. 
Abb. 7: Die Schmerzensmutter aus einer Kreuzigungsgruppe. Elfenbein, 
H. 13,5 cm. In die Sammlungen des Kunstgewerbemuseums Prag 2010 
durch Kauf erworben (Kunstgewerbemuseum Prag, Inv.-Nr. 105384, Ge‑
genstück zur Inv.-Nr. 105385, Foto Ondřej Kocourek). 
Abb. 8: Der hl. Johannes Ev. aus der Kreuzigungsgruppe. Elfenbein, 
H. 13,5 cm. In die Sammlungen des Kunstgewerbemuseums Prag 2010 
durch Kauf erworben (Kunstgewerbemuseum Prag, Inv.-Nr. 105385, Ge‑
genstück zur Marienfigur Inv.-Nr. 105384, Foto Ondřej Kocourek). 
Abb. 9: Maria mit Kind. Elfenbein, H. 22 cm. Mit ihrer Entstehungszeit so‑
wie dem Kompositionsschema das in der Elfenbeinsammlung des Kunst‑
gewerbemuseums Prag nächststehende Werk zur Madonna aus Olešnice. 
Der Gegenstand wurde anhand des Bescheids vom Stadtbezirksnational‑
ausschuss 1962 dem Kunstgewerbemuseum übereignet (Kunstgewerbe‑
museum Prag, Inv.-Nr. 59205, Foto Ondřej Kocourek). 
Abb. 10: Detail vom Eintrag der Madonna aus Olešnice in der internationalen 
Datei Gothic Ivories Project, Courtauld Institute of Art, London (der Eintrag 
s. http://gothicivories.courtauld.ac.uk/images/ivory/2b7bcf24_9fb65375.
html). Die Sammlung der Elfenbeinschnitzereien des Kunstgewerbemuse‑
ums Prag wurde mittels dieser Datei 2013 veröffentlicht. 

(Übersetzung J. Noll) 
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